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تصویرسازی انتقادی در نشریات محلی اواخر دوره قاجار (مطالعه موردی: کاشف اسرار مشهد) 


ح مصطفی لعل شاطری: دانش‌آموخته دکتری» مدرس مدعو» گروه هنره موّسسه آموزش عالی فردوس. مشهد ایران 


با رشد رویکرد تفکر آزاد و به‌تبع آن جنبش مشروطه, جریان‌های 
گوناگونی در عرصه مطبوعات دوره قاجار ایجاد شد که ازجمله آن‌ها 
آغاز تصویرسازی انتقادی با رویکردهای سیاسی-اجتماعی بود. 
ازجمله مطبوعات محلی در دوره حکمرانی احمدشاه (۱۳۴۴- 
۷ ۱۹۰۹-۱۹۲۵م)۰ کاشف‌اسرار -نخستین نشریه انتقادی 
مصور مشهد- بود. اين نشریه که انتشار سال اول آن در 8۱۲۲۱/ 
۲ در تهران آغاز شد. با سفر موّسس و مدیر آن, ابوالقاسم 
پروردین (موّید الشریعه گیلانی)» انتشار سال دوم آن از اواخر شوال 
۲ سپتامبر ۱۹۱۴م در مشهد ادامه یافت و همزمان با جنگ 
جهانی اول طی ۱۷ شماره و به مدت شش ماه تا ۷ ربیع‌الاول ۱۲۲۲ق/ 
۳ فوریه 4 ۱٩۱م‏ با استفاده توأمان از شیوة چاپ سنگی و چاپ سربی 
جهت تولید تصوير و متن در چاپخانه طوس, ادامه یافت. هدف این 
پژوهش با تکیه‌بر روش توصیفی-تحلیلی پاسخ به اين پرسش است که 
تصویرسازی‌های نشریه کاشف‌اسرار مشهد دارای چه مضامین. 
برخوردار از چه رویکرد و با چه اهدافی بوده است؟ یافته‌ها با توجه به 
شماره‌های موجود از سال دوم (۲ الی ۱۷) حاکی از آن است که نقطه 
کانونی توجه مدير این نشریه. انتقاد از عملکرد وزیران و نمایندگان 
مجلس و متعاقباً نمایش نارضایتی توده جامعه از عملکرد آنان بود و 
در اين بین, گاه اشاره به معضلاتی همچون مصرف مواد افیونی, لغو 
امتیاز نشریات و تبلیغ از نماینده‌ای خاص به‌صورت محدود. مدنظر 
قرار داشت. متعاقباء تصویرساز ناشناس این نشریه. وظیفه بیان اين 
نگرش و رویکرد را در قالب گفتمانی بصری جهت درک تمامی اقشار 
جامعه (به‌ویژه اقشار فاقد سواد). عهده‌دار بود. 

وازگان کلیدی: تصویرسازی انتقادی» نشریه کاشف‌اسرار, 
مشروطیت, مطبوعات دوره قاجار, نمایندگان مجلس 
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دزد عطا صد 0عتجعتن هب۷۵ واصه‌سته ۵۶ تهحاحصناظ عوتم1 ۸ 
لم‌نانه ۵۶ عصنصصنععطا عطا عصنهنصد ووع۳تم ۳6۲100 
ع ان وع‌جهتموه لم‌تاتاوم-مهو طات صمتاه‌تاوتاااز 
ع 0صه همه اطعمطا عم عطا ۵ طامتع 
ات عط) که رتحتعش موی .صممتانامع تحصمتابتاعصمی 
عصمصصه 2۵ رعططعه۱ صذ ممتای‌ناطم 60امتاوبللد لععتاتی 
-1909) طقطه 0مصطم ۵۶ صونع: عطا همست قوعم م10 عطا 
حتجعطه 1 صز 0مطفناطانام قوب ط‌نط که جمتوته ۷ اوق فطا ر(1925 
صتل‌ن۷ ۲۲ مه ومطماهط۸ ۵۶ ]نون معط صمهرنا .1913 فطل 
ر6610۲تنل لمح عع‌صبا0؟ فلز قه ر(تصملتی متتمطکله ۷/۵۵۱760() 
۱20 صذ 0عباصتاصی صمتای‌ناطانام ۵۶ تفه 66۵0و عطا 
از معط ۷ 060عصنی طع1 1 1914 به جع 560 عاه1 5166 
وطاصمحص حنی تم عماجم بقع 6600و عط1 ,۲۷۷2۲ ۲۸۷۵۲10 
کهیاووز 17 وصنطوناهانام طا 1914 رق3 وتمتطاه۳ معط آتاصنا 
۵ 10 15 مطاعحط هصتاصنتم 1620 همم »نط مهتم مطاتا مصتفتا 
6 ۲۵۱56۰ وصنطوناطام و10 عطا ص جع 0صه 1۳8۵865 
65 ۱۵ وحصنه تناو متا تفج مج ه»تامتهععل اصهوه۲م 
ع ۵۶ وعبتامعزهاه 0صج روه‌طههتورصه ‏ رقعصصعطا عطا 
انا تمتوشع-گطلوه؟ 0مططوها ند فصمتاه‌تاوباا1ز 
6 ۳0 وه حاحصباجر 16طاهانج7ه عط ها فعصنل ص عطا رم 860 
0 عنام تج جوم وه که تمات» فطل ر(3-17) جهه«8طمععو 
۶ وبه‌طاحصعحه 0صه عونت گم ععصممصنمکنبهم عطا همنعتاتی 
وعووجص عطا ۶ه صمتاعهگفتاهوعنک عطا رهاح‌ونته راصه‌صمناتهم 
عصصهاطاهتم عطا عتهتافصمجصعل 4ج ر‌عصممهمکهم تتعطا طا 
فصه رعطمتای‌تاهایام که صمتای۲6۷۵0 رعویا 10مذجه که ناه 
ع رصمنانک20 ص1 .عاصهوه آمنمءمو 0۶ طمتاهامه5ع۲ ۲6۵ 60نمط1 
طذ 40و۱2 مه ۲ماجتافبللد فنامججرصمصه و صمتای‌تاطنام 
2 ۶ 01۱ عط صنذ حلههتمرهره 0صنه 46باتااه عنطا مصنووعتموده 
506060 ۵۶ وطمتاعز له 0صماوتع0صننا ما ورام ونل متاو۷ 

اج عاتالز عطا رللمهءموه 
۲۵5۳۲-21۲ آی‌تانت 
۵ هزه۵ رطمتابآمع؟ تمطمتاباتاعمی رطمتای‌تاهان۳ 
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وه‌طاجورم۱۷ ]جرم‌جصه نع , ووع۳۲ 


*#نویسنده مسئول مکاتبات: (۰۹۱۵۴۳۸۲۱۴۳) (ط0ع.موط هو تتععطه. دکهاومص) 


تصو؛ 


یرسازی انتقادی در... 


مار زا 
تابستان 12۰۳ تما ۳ج 


۷. 


مقدمه 

ورود مطبوعات به ایران» از دوره محمدشاه قاجار و به کوشش 
میرزا صالح شیرازی -از محصلان اعزامی در زمان عباس‌میرزا 
نایب السلطنه به اروپا برای فراگیری علوم نوین"- و با انتشار 
کاغذ اخبار در ۱۲۵۲/ ۱۸۲۷م آغاز شد. انتشار مطبوعات 
نخست در تهران و زیر نظر دولت و پس از چند دهه, در دیگر 
شه‌ها ادامة بافست. بالین‌حال, بات مطبوعات در عضر 
قاجار از منظرهای مختلف محتوایی. سبکی» ظاهری و غیره 
قابل تقسیم‌بندی دوره‌ای است. همچون دوره محمدشاه 
(۱۲۵۰-۱۲۰۱۴/ ۱۸۳۴-۱۸۴۸ عصر ناصری (۱۳۲۱۳- 
۴ ۱۸۳۴-۱۸۹۵ دوره مظفری (6۱۳۲۱۲-۱۳۲۴/ 
۱۸۹۵-۷م)» مشروطه. از فرمان مشروطه تا استبداد 
صغیر (۱۳۲۴-۱۳۲۹ق/ 2۱۹۰۷-۸)» استبداد صفغیر 
(8۱۳۲۲-۱۲۲۷/ ۰)۵۱۹۰۸-۱۹۰۹ مشروطه دوم تا کودتای 
۸ ان ۱ از کودتا تا انقراض سلسله قاجار 
(6۱۳۴۴/ 2۱۹۲۵). در اين بین» دوره مظفری و امضای 
فرمان مشروطیت و پس از آن فضای ایجادشده در دوره 
حکمرانی احمدشاه از اهمیت ویژه‌ای در حیات مطبوعات 
برخوردار است (آدمیت» ۱۳۴۰: ۱۰۱؛ قاسمی» ۱۳۷۹: 
۵ در عصر ناصری نشریات دولتی و خصوصی با اجازه 
وزارت انطباعات تأسیس و محدود به ممیزی اداره دارالطباعه 
مبارکه بودند و تا حد گسترده‌ای جوانب استبداد خودکامه 
دولتی در آن رعایت می‌شد. اما با امضای فرمان مشروطیت 
از سوی مظفرالدین‌شاه و متمم آن توسط محمدعلی‌شاه, 
امتیازات و اختیارات شاه محدود و یکی از ثمرات آن ایجاد 
زمینه‌های موردنیاز برای آزادی نسبی و ورود مطبوعات به 
دوره‌ای جدید بود (باقریان‌نژاد. ۱۳۷۱: ۱۷-۱۹؛ ذاکرحسین, 
۵ ۵)). متعاقباً یکی از زمینه‌های ایجادشده بهره‌گیری 
از متن و گاه تصوير برای انتفاد از اوضاع سیاسی-اجتماعی 
حاکم و بیان آن به‌گونه‌ای همه‌فهم محسوب می‌شد. چنانکه 


۱. برای آگاهی بیشتر از دوران حضور میرزا صالح شیرازی در اروپا و 
آموزش‌های فراگرفته به‌ویژه در زمینه چاپ. ر.ک: (2008 ,0۲66). 

۲ در این پژوهش از به‌کارگیری واژه کاریکاتور خودداری شده است. 
زیرا در کاریکاتور, اولویت غلبه نگرش طنرآمیز و سرگرمی است. اما 
اصطلاح تصویرسازی انتقادی حاکی از توجه تصویرساز به بیان 
معضل و آسیبی اجتماعی و تلاشی ورای سرگرمی است. از اين منظر, 
به‌واسطه برخورداری ماهیت تصویرسازی‌های روزنامه کاشف‌اسرار بر 


می‌توان علاوه بر نشریات تهران» تبریز و اصفهان, کاشف‌اسرار 
مشهد را نیز مصداقی از نشریات برخوردار از تصویرسازی- 


های انتقادی" در این حوزه دانست؛ نشریه‌ای که تاکنون مورد 


پیشینه پژوهش 


پژوهش‌های صورت گرفته در زمینه موضوع حاضر را می‌توان 
به دو دستهٌ بررسی منطقه‌ای و ملی تقسیم‌بندی کرد. 
پژوهش‌های منطقه‌ای در حوزه جغرافیایی خراسان عبارت 
است از روزنامه و روززامه‌نگاری در خراسان اثر حسین الهی و 
نام‌ها و نامه‌ها: روایت ی از روزنامه‌ها روزنامه‌نگاران خواسان در 
دوره قاجاریه اثر ستار شهوازی که نخستین اثار در حوزه 
بررسی و ارائه آماری از مطبوعات خراسان هستند. اما 
به‌واسطه عدم بررسی دقیق و همه‌جانبه آرشیوهای سراسر 
کشور گویا به مجموعه کاشف‌اسرار دسترسی نیافته و در 
آثارشان به آن اشاره‌ای نداشته‌اند. در حدود دو دهه بعد. 
ابراهیم حافظی در تاریخ تحلیلی رونامه‌هاء مجله‌ها و 
سالنامه‌های خراسان برای نخستین‌بار به‌صورت محدود و 
صرفاً در حد معرفی اجمالی به این نشریه اشاره داشته است. 
بررسی‌های انجام‌شده در نشریات در عرصه ملی عبارت 
است تاریخ تحلیلی مطبوعات ابران اثر سید احمد محیط 
طباطبایی تاریح مطبوعات و ادبیات در دورة مشروطیت اثر 
ادوارد براون» تاریحع جراید و مجلات ایران اثر محمد 
صدرهاشمی, نگرشی بر روزامه‌های فکاهی ایران اثر 
غلامحسین مراقبتی که ضمن تأکید بر جامعیت پژوهش و با 
توجه به اختصاص بخشی تحت عنوان معرفی نشریات ایران 
و گاه بررسی نشریات فکاهی دوره قاجار» از اشاره به 
کاشف‌اسرار مشهد. خودداری کرده‌اند. چنانکه مهران 
آشوری در فهرست مطبوعا تکاریکاتور و طنز نسبت به این 


نشریه. بی‌توجه بوده ابیت 


اساس انتقاد از موضوعاتی سیاسی-اجتماعی بر مبنای حقیقت. 
این تصاویر را نمی‌توان کاریکاتور (به معنای رایج: طنز صرف توأم با 
مبالغه فراوان) دانست. زیرا اين تصاویر روایتگر و القاکننده تجسمی 
بصری از مفهومی خاص و حقیقی است. بر این اساس, بهره‌گیری از 
اصطلاح تصویرسازی انتقادی جایگزینی مطلوب‌تر از کاریکاتور به نظر 


می‌رسد. 


روش پژوهش 

اين پژوهش به روش توصیفی-تحلیلی و بر اساس بررسی 
تصویرسازی‌های صورت گرفته در شماره‌های ۲ الی ۱۱ از 
سال دوم نشریه کاشف‌اسرار مشهد (انتشاریافته از شوال 
۲ سیتامبر ۱۹۱۴ تا ربیع‌الاول ۲۳ قفوریه 
۶ م) موجود در آرشیو مطبوعات کتابخانه آستان قدس 
رضوی. سامان‌یافته است. طی بررسی‌های صورت گرفته دو 
شماره نخست این نشریه در هیچ‌یک از مراکز آرشیوی داخل 
و خارج از ایران یافت نشد. همچنین اين نشریه از شماره ۱۲ 
تا ۱۷ فاقد تصوير و تماماً به‌صورت متن و به شیوه چاپ 
سربی منتشر شده است. از این‌رو» پژوهش حاضر بر اساس 


شماره‌های مصور موجود, تدوین یافته است. 


نشریات مصور انتقادی 

تصویرسازی طنرآمیز و گاه با رویکرد انتقادی در ایران از 
شعر کتاب شفا و خواجه نصیر در کتاب اساس‌الاقتباس 
دربارة اصحاب مانی و تصاویر خلق‌شده از سوی آنان» به اين 
شیوهٌُ هنری اشاره داشته‌اند. همچنین در لطیفه‌ای عبید 
زاکانی در سرای برکان. خان ختائیان» به سه تصوير اشاره دارد 
کرک ات شرت ی ات هنز 
نمونه را می‌توان از قدیمی‌ترین تصویرسازی‌های انتقادی 
شرح‌دار دانست. نیز از نوشته‌های واصفی در بدایع‌الوقایع 
(دوره تیموری) دریافت می‌شود که سلاطین و خاقان‌ها نیز 
به این‌گونه هنری علاقمند بودند. مشروط بر اين‌که به آنان 
نپردازد. در اواخر دوره تیموری و اوایل صفوی کمال‌الدین 
بهزاد به خلق آثاری انتقادی پرداخت. چنانکه در طرحی, یک 


۱ این روزنامه دارای اهمیت قابل‌توجهی در حیات سیاسی. 
اجتماعی و فرهنگی ايران بود. چنانکه در طول فعالیتی نزدیک به یک 
دهه, علاوه بر ترویج مطالعه به بیان اتفاقات درباری. تحولات 
سیاسی خارح از ایران و نیز بیان پیشرفت‌های تکنولوژیکی و 
دموکراتیک در اروپا پرداخت و الگویی برای نشریات بعدی بود 
(13 :2020 ,صحتصنطلم:9؟) 

۲ اولین شماره از روزنامه وقایع اتفاقیه در ۵ ربیع‌الثانی ۷۳/۸۳۹۷ 
فوریه ۱۸۵۱م به دستور امیرکبیر منتشر شد. روزنامه وقایع اتفاقیه تا 
شمارةُ ۴۷۰ با همین نام انتشار يافت و شمارة ۰۳۷۱ روزنامة وقایع نام 
گرفت. اما از شماره بعد (6۱۲۷۷/ ۱۸۲۱م) به‌کلی تغییر نام داد و 
موسوم به روزنامه دولت علیه ایران شد (پروین» ۱۳۷۷: ۱۳/۱). 


بزرگ‌زاده را در غل و زنجیر به تصوير درآورد. در دوره قاجار با 
ورود صنعت چاپ و مطبوعات به ایران» این‌گونه هنری 
شکلی نوین یافت. تصویرسازی انتقادی مطبوعاتی برخلاف 


و به‌صورت جدی غالباً روابط و عملکرد صاحب‌منصبان 
سیاسی را با طرحی طنرآمیز» با محوریت انتقاد» موردنظر قرار 
داد (بروفن ۱۳۸۰: ۱۰۳-۱۰۴). 

بسن از اتتفار کاغل اخبار تا دو دهه تشریات فاقه تضویر بود 
و برای نخستین بار بهره‌گیری از تصویر در دو شماره پایانی 
روزنامه وقایع اتفاقیه (۱۲۷۷/ ۱ ) آغاز شد که ناف 
فضه فره شاه سدنهم اتکی رفخاها بوه یس ٩)‏ 
آن روزنامه دولت علیه ایران" از شماره آغازین با هنرنمایی میرزا 
ابوالحسن خان غفاری کاشانی (صنیع‌الملک) به‌صورت 
مصور انتشار یافت" و در هر شماره تصوير یک تا پنج تن از 
شاهزادگان» دولتمردان و روحانیون همراه با ذکر خبری مرتبط 
به آنان و اخبار مهم روز همچون بازدیدها و سلام رسمی 
شاهانه تصویرسازی و به چاپ رسید" (پروین» ۱۲۷۷: 
۱۳۲۳-۱؛ رفیع‌ضیایی» ۲ ۲ آنچه مشهود است. 
نشریات ایران در دو دهه نخست فعالیت. وابستگی مطلق 
به دربار و سیاست‌های حکمرانی داشتند". از این‌رو. تصاویر 
تولیدی در روزنامه‌های دولتی. صرفاً بیان بصری از شاه و 
درباریان و يا روایاتی تصویری به‌عنوان مکمل متن روزنامه و 
فاقد رویکردی انتقادی بود و در اين زمان. رویکرد انتقادی 
صرفاً در عرصه مکتوب جلوه‌گر بود. 

بر این اساس. نخستین روزنامه‌های عصر ناصری, وابسته به 
مراکز دولتی و متعاقباً در راستای سیاست‌های دولت انتشار 
یافت. وجود دستگاه خودکامگی, مانعی در راه آزادی قلم و 


۲ برای آگاهی بیشتر از روند مصورسازی این نشریه و ویژگی‌های آن, 
ر.ک: (قاسمی, ۱۳۸۳: ۲۵۲-۲۹۲) 

4 همچنین از دیگر نشریات مصور می‌توان به شرف و شرافت اشاره 
کرد که از ۱۲۰۰ق/ ۱۸۸۲م تصاویر آن مشتمل بر تصاویر رجال ایرانی 
و غیر ایرانی» اماکن و ابنیه و ساير مواردی است که توسط نقاشانی 
همچون میرزا ابوتراب غفاری, میرزا موسی نقاش و مصورالملک 
ترسیم‌شده‌اند (ستاری» ۱۳۸۸: ۵۳). 

۵ روزنامه‌های غیردولتی این زمان. در خارج از ایران منتشر می‌شد؛ 
همچون اختر در استانبول و حکمت در مصر (کسروی» ۱۳۸۵: ۴۷). 


تصویرسازی انتقادی در.. 


تابستان ۱2۰۰ شماره ۶۲ 


۷۱ 


تصو؛ 


یرسازی انتقادی در... 


انار زا 
تایستان 12۰۳ ما2۳ 


۷۲ 


بیان بود. چنانکه خودممیزی (اتوسانسور) و ممیزی 
(سانسور) گاه با نوید و سودای سود و گاه با ایجاد ترس 
به‌گونه‌ای سازمان‌یافته اعمال می‌شد. بااین‌حال» در دوره 
حکمرانی مظفرالدین‌شاه برخلاف عصر ناصری شاه دخالت 
و نظارت مستقیم بر نشریات نداشت و نظر صدراعظم و وزیر 
انطباعات را می‌پذیرفت و این جریان, آزادی محدودی را برای 
مطبوعات به همراه داشت و پس از برقراری مشروطه این 
آزادی نسبتاً بیش از پیش شد! (پروین, ۱۳۷۷: ۰۱۵۰/۱ ۱۴۸؛ 
فرهمند» ۱۳۸۱: ۰)۲۱۱-۳۶۲ به‌نحوی‌که «به فاصله کوتاهی 
پس از اعلان مشروطیت. سانسور برافتاد و شمار در خور 
توجهی از نشریاتآزاد در تهران و سایر شهرها انتشار یافتند"» 
(خارابی» ۱۳۸۲: ۳۸). متعاقباً بیش از ده‌ها نشریه» شامل 
روزنامه و هفته‌نامه آغاز به فعالیت کردند که یا به سبک ادبی 
رسمی و يا با زبان محاوره‌ای و گاه طنز و دربردارنده 
تصویرسازی انتقادی بودند. لحن برخی از آن‌ها معتدل و 
برخی دیگر رادیکال‌تر بود. هدف این نشریات گزارش اخبار 
خارج از ایران و اطلاع‌رسانی به افکار عمومی و کمک به 
شکل‌گیری یک دوره جدید بود. موّسسان و مدیران این 
نشریات فعال و اصلاح‌طلب معتقد بودند نشریات 
می‌توانند با آگاه‌سازی توده و با صراحت در بیان مطالب. 
نقش اساسی در ایجاد تغییرات سیاسی و اجتماعی را 
عهده‌دار باشند (21 :2020 ,زبه‌طع(). در این بین» 
تصویرسازی انتقادی» پس از آغاز: رشد و بالندگی ادبیات 
انتقادی در عرصه نشریات ظهور یافت و به‌واسطه ماهیت 
1 گفتمان بصری ارائه‌شده. به‌سرعت همگام و تا حد 
فراوانی هم‌سطح با گفتمان مکتوب گردید و از استقبال 
عمومی و محبوبیت در نزد توده برخوردار شد. 

طلوع به مدیریت عبدالحمید خان ثقفی (متین‌السلطنه) در 


۸ ۰ ۰ (انتشار در بوشهر) را می‌توان اولین نشریه 


۱. روزنامه‌نگاران به‌عنوان «دیده‌بان عموم و در نقش حلقه اتصالی در 
قالب رکن چهارم مشروطیت فعال بودند و اين انگیزه‌ای بود که 
برخی, آنان را به‌طور موّثر در انقلاب مشروطه بیان کرده‌اند» (امین» 
۵ ۴ 

۲ پس از مشروطه, مجموعه قوانینی برای مطبوعات در نظر گرفته 
شد و مطبوعات تا حدودی از انحصار استبداد مطلقه حاکم» رهایی 
یافتند. برای یک بررسی در زمینه تاریخچه قوانین مطبوعات در ایران 
دوره قاجا ر.ک: (2008 ,نكنطهط98). 


برخوردار از تصویرسازی -گویا با رویکرد انتقادی- دانست. 
متین‌السلطنه دربارة این نشریه چنین بیان داشته است: «اول 
روزنامه (کاریکاتور) و مصور را در ایران بنده مخترع بودم که 
طلوع نام داشت و قبل از مظفری در بوشهر می‌نوشتم و 
شش هفت شماره بیشتر از طبع بیرون نیامد و به‌واسطه 
مطالت و اشکال تفت مت که بای اسام خولت: فارا وه 
توقیف شد» (خورشید. ۰۱۳۲۵ س۱. ش۱۰۰: ۲). 
باای‌حال, تاکنون هیچ نسخه‌ای از آن یافت نشده است و 
اطلاعی در زمینه موضوعات موردنقد در آن» آشکار نیست. 

از این‌رو. ادب نخستین نشریه‌ای محسوب می‌شود که 
تصویرسازی‌های انتقادی آن در دسترس است. این نشریه از 
جراید غیردولتی و برخوردار از سه دورهُ انتشار در سه شهر 
مختلف بود. دوره اول از ۱۳۱۲/ ۱۸۹۸م در تبریز آغاز و پس 
از دو سال (انتشار ۲۲ شماره) با سفر مدیر آن محمدصادق 
حسینی (ادیب‌الممالک فراهانی) به قفقاز متوقف شد. او 
پس از سفر به مشهد در 6۱۳۱۸/ ۱۹۰۰م دوره دوم اين 
نشریه را منتشر کرد و دوره سوم نیز در 8۱۲۲۱/ ۱۹۰۳م در 
تهران آغاز و در 8۱۳۲۴/ ۱۹۰م انتشار آن برای هميشه پایان 
یافت. ادب به‌عنوان نخستین نشریه مشهد در ؛ رمضان 
۸ ۲ دسامبر ۱۹۰۰م به صاحب‌امتیازی 
ادیب‌الممالک فراهانی و مدير داخلی میرزا محمدصادق 
خان تبریزی» دربردارنده اخبار سیاسی, اخبار شهر مشهد و 
دیگر ولایات ایران به شیوه چاپ سنگی" به خط نسخ و 
نستعلیق در ابعاد ۲۱:۳4 به‌صورت هفتگی منتشر شد. 
این نشریه پس از دو سال به علت عزیمت ادیب ‌الممالک به 
تهران به دستور مظفرالدین‌شاه و تصویب ندیم‌السلطان» وزیر 
انطباعات. برای انتقال دفتر روزنامه از مشهد به تهران در ۲۵ 
ذی‌القعده ۱۳۲۰ق/ ۲ فوریه ۱۹۰۲م تعطیل شد". انتشار 
ادب در مشهد. در واقع ۲؛ سال پس از تبریزه ۲۸ سال پس 


۲ گویا اين نشریه در چاپخانه سنگی تأسیس‌شده به‌وسیله 
اکیبال ما لکت در سوت میس ( افص لملک هی تا و۵ 

4 ادیب‌الممالک در تهران علاوه بر انتشار روزنامه ادب» سردبیری 
چند روزنامه دیگر ازجمله ایران سلطانی (۱۳۲۲/ 2۱۹۰۵)» مجلس 
(۱۹۰7/8۱۳۲۴م) و عراق عجم (6۱۳۲۵/ ۱۹۰۷م) را عهده‌دار بود 
(آرین‌پورن ۱۳۵۷: ۱۳۷/۲؛ بزرگ‌علوی» ۱۳۸۵: ۵۸). 


از شیراز و ۲۱ سال پس از اصفهان, انتشار روزنامه‌ای محلی؛ 
از سوی فردی غیرخراسانی» در شرق ایران محسوب می‌شد 
(رابینو» ۱۳۷۲: ۵4-00؛ موسوی‌گرمارودی» ۱۳۸4: ۱۵۵/۱- 
۲۳ پروین» ۱۳۷۷: ۰۵/۲؟). 

درباره تصویرسازی انتقادی انتشاریافته در ادب» علی‌خان 
قاجار, ملقب و مشهور به ظهیرالدوله بیان داشته است که 
نخستین استفاده‌کننده از تصویرسازی انتقادی در مطبوعات 
ایران «آقا میرزا صادق خان ادیب‌الممالک مدیر و نویسنده 
روزنامة ادب بود و اشکال و تصاویر کالیکاتور را در روزنامه 
خودش چاپ می‌کرد و در ایران مبتکر این کار او شد. کالیکا تور 
تصاویر مضحک و مسخره است که در روزنامه یا اوراق دیگر 
در خارجه چاپ و منتشر کرده بدان سبب بعضی اخلاق رد 
عامه و نواقص بلدیه و معایب سیاسیه را با مضامین خوش 
خاطرنشان عموم ناس می‌نمایند» (قاجاره ۱۳۱۷: 1۴). از 
این‌رو. تصویرسازی مذکور را می‌توان آغارگر استفاده از اين 
وسیله ارتباطی نافذ و انتقادی در روزنامه‌های کشور دانست 
(کهن» ۱۳۱۲: ۱۸۸/۱). 

هرچند در سال‌های اول و دوم انتشار این روزنامه فاقد 
تصوير بود. اما در سال سوم» شماره ۴ (۷ شوال ۷/۱۳۲۰ 
ژانویه ۱۹۰۲م) تصویری ساده از یک «ترازوی سنجیدن 
قیمت اجناس» قرار داده شد (ادب. ۰۱۳۲۰ س۰۳ ش۴: 
۵) و در شماره بعد. نخستین تصویرسازی دارای درون‌مایه 
طنز اجتماعی» با رقم (امضاء مبنی بر ذکر نام) «حسین 
الموسوی» نقاشباشی آستان قدس» به‌عنوان نخستین 
تصویرسازی انتقادی مطبوعات ایران» در اين نشریه منتشر 
شد (تصویر ۱). گویا ادیب‌الممالک نخست موضوعی را با 
اخذ از کتابی به نام خزانه الایام" مدنظر و سپس سفارش 
تصویرسازی آن را به موسوی داده است. از این‌رو» متن بالای 
تصوير را می‌توان پیشامتن اولیه اين تصویرسازی دانست: 
«تصویر رقی مردم روپا که بهمعاونت یکدیگر الا رف و به 
مدارح سامیه و مراتب عالیه صعود می‌نمایند. برخلاف تنرل 
مردم آسیا که به‌واسطه بدخواهی یکدیگر همگی با خاک 


۱. به‌احتمال فراوان. منظور خزانه الایام فی تراجم العظام اثر پوسف 
نعمان المعلوف (متوفی ۱۳۷۵/ ۳ روزنامه‌نگا ران مشهور و 
پیشرو عرب در کشورهای لبنان و امریکا است. المعلوف که در 


تصویرسازی انتقادی در.. 


یکسان می‌شوند. از کتاب خزانه الایام» (ادب. ۰ سس 
۳۵ 

دومین تصویرسازی مجدد با رقم حسین الموسوی در شماره 
ششم قرار دارد. اين تصویرسازی بر اساس متن قرارگرفته بر 
بالای آن دربردارنده «کارخانه مشاقی مرحوم ملاجراغعلی به 
شرکت میرزا نورالله و حاجی میرزا نصیر» است (ادب. 
۰ س۰۲ ش1: ۴۱). سومین تصویرسازی در شماره 
هفتم و فاقد رقم تصویرساز و دربردارنده آیه ۱۸ از سوره نمل 
و عباراتی فارسی و تصاویر مرتبط به آن است: «خانه مور که 
به شبنمی طوفان است» و «مورچه شیرده که دارای دو پستان 
است» که فاقد رویکرد انتقادی هستند (ادب. ۰۱۳۲۰ س۲. 


.)۲٩۹ ش۷:‎ 


اراک 


تابستان ۱2۰۰ شماره 2۲ 


رز 


بت 1 ۰ 3 
یرطاب لاد ] هیک اند یکسا ن مهشو‌ند ۰ وکاب ناند لام 


تصوير ۱: اولین تصویرسازی انتقادی در مطبوعات ایران (ادب» 
۰ س"۰۲ ش۵: ۳۲۳). 
ادب پس از توقف انتشار در مشهد و ادامه فعالیت در تهران, 
بیش از پیش به بهره‌گیری از تصویرسازی انتقادی برای نمایش 
بصری معضلات و آسیب‌های سیاسی-اختماعی پرداخت. 


۴ »م روزنامه الایام را در نیویورک منتشر کرد» گویا پس از 
آن به انتشار کتاب خزانه الایام پرداخت (زرکلی» ۱۹۸۹: ۲۵۵/۸). 


تصو؛ 


یرسازی انتقادی در... 


مر وسسما رتسا رک 
تابستان ۱6۰۰ شماره 6۳ 


۷۴ 


ازجمله آن‌ها می‌توان به تصویرسازی‌هایی همچون مقایسه 
خیابان‌های زیبای اروپا در برابر کوچه‌های ایران (ادب, ۰۱۳۲۳ 
س۴. ش۱۱۰: ۰۱ انتقاد از شیوه عبور و مرور وسایل نقلیه 
در خیابان‌های تهران (ادب. ۰۱۳۲۳ س۴. ش۱۰۱: ۱)؛ 
انتقاد از طرز پرداخت حق اشتراک روزنامه (ادب» ۰۱۳۲۰ 
س۰۴ ش۱۱۳: ۰6۴ نشست حل اختلاف روس و ژاپن (ادب. 
۰ سس ش۱۱۷: ۴) اشاره کرد. 

پس از پایان انتشار ادب تهران در ربیع‌الثانی 8۱۲۲۴/ ژوئن 
۰۲ تا انتشار نشریه آذربایجان" در محرم ۱۲۲۵ق/ فوریه 
۷ در هیچ‌یک از روزنامه‌های ایران. تصویرسازی 
انتقادی مدنظر قرار نگرفت. چهل و هشت روز پس از انتشار 
آذربایجان. نشریه کشکول" و در ربیع‌الاول همان سال 
قاسم‌الاخبار" و ماه بعد» به ترتیب تنبیه"ء گلستان سعادت" 
و آثینه غیب‌نما" انتشار یافتند. اول جمادی‌الثانی ۱۳۲۵ 
[۱۹۰۷م] وطن" نیز به کاروان روزنامه‌های برخوردار از 
تصویرسازی انتقادی پیوست. تنها شمارةً عبرت" در نوزدهم 
همان ماه و تنها شماره جهان‌آرا" در بیستم رجب, هرکدام با 
یک تصویرسازی منتقادانه. منتشر شدند. از نقش‌جهان نیز 
یک شماره در ۲۲ شوال به چاپ رسید و با نشر آن. اصفهان 
پس از تهران و تبریزه سومین رتبه را در میان شهرهای صاحب 
روزنامه دارای تصویرسازی انتقادی» به دست آورد. در 
۰ [۱۹۰۸م] شرافت با سرلوحه‌های دارای رویکرد 
انتقادی خود در تهران و حشرات‌الارض" به‌عنوان جانشین 
آذربایجان در تبریز انتشار یافتند. در دورةٌ استبداد صغیر, 
حشرات‌الارض تنها روزنامةٌ برخوردار از تصویرسازی انتقادی 
بود که به انتشار خود ادامه داد. اما انتشار آن در شوال 
۰۲ ق [نوامبر ۱۹۰۸ه] پایان یافت تا آنکه در اصفهان پس 
از تسلط آزادیخواهان بر آن» روزنامه‌های زاینده‌رود" از اول 
ربیع‌الاول ۱۲۲۷ق [آوریل ۱۹۰۹م] و کشکول تبعیدی از 


. چاپ سربی. تبریز. موّسس بلوری (ناله ملت) (برزین» ۱۳۷۱: ۷). 
. چاپ‌سنگی. تهران. موّسس مجدالاسلام‌کرمانی (همان: ۲۳۱). 

. چاپ سنگی. تهران. موّسس ابوالقاسم همدانی (همان: ۲۱۲). 

. چاپ سنگی.تهران.موّسس ابراهیم معتضد الاطباء (همان: ۱۳۴). 
چاپ سنگی. تهران. موسس میرزا نصرالله خان (همان: ۲۴۲). 
چاپ سنگی. تهران. موّسس سید عبدالرحیم کاشانی (همان: ۲). 
چاپ سنگی. تهران. موّسس ملک المورخین (همان: ۴۲۵). 

. چاپ سنگی. تبریز. موّسس نامشخص (همان: ۲۹۰). 


را ما مس حم 


و ها << 


دوازدهم همان ماه با تصویرسازی‌هایی انتقادی. انتشار 
یافتند (پروین. ۱۳۷۷: 7۷/۲). همچنین دیگر نشریات 
فکاهی برخوردار از تصویرسازی انتقادی از 8۱۲۲۷/ ۱۹۰۹م 
تا پیش از کاشف‌اسرار عبارت بودند از چنته پابرهنه" 
(انتشار: 6۱۳۲۹ ۱۹۱۱م) که نف آن صفحه چهارم 
اختصاص به بخش تصویری داشت و موضوعات انتقادی از 
زبان دو نفر به نام‌های بابا احمد و ل شعبان» مطرح می‌شد. 
نشریه بهلول"" در ۱۸ صفر 6۱۳۲۹/ ۸ فوریه 2۱٩۱۱‏ 
نخستین شماره آن منتشر و از نظر ویژگی‌های ظاهری همچون 
نحوه چاپ. خط و تصویرسازی از کیفیت مناسبی برخوردار 
بود. تصویرسازی‌های بهلول در صفحات اول و چهارم بود و 
صفحات دوم و سوم به چاپ مطالب اختصاص داشت. 
جنگل مولا" دیگر نشریه مصور انتقادی بود که نخستین 
شماره آن در ۲۰ رب ۱۷/۹ ژوئیه ۱۱٩۱م‏ در چهار 
صفحه منتشر شد. صفحات اول و آخر آن مصور و دو صفحه 
داخلی مشتمل بر مطالبی نازل‌تر از محتویات چنته و بهلول 
بود (محیط طباطبایی. ۱۲۰۹: ۰۲۲۳ ۰۲۲۰ ۲۳۰ براون؛ 
بی‌تا: ۱۵۷/۲). 


کاشف اسرار 

هرچند پس از تصویب قانون مشروطه (۱۲۲۴/ ۱۹۰ه) تا 
حدودی نشریات از آزادی عمل برخوردار شدند. اما این 
جریان با استمرار همراه نبود و با به توپ بسته شدن مجلس 
در ۱۳۲ق/ ۸ از سوی محمدعلی‌شاه و مقابله با 
مشروطه و آزادی (۷:/180-182 :1992 رصتاته]۱)؛ 
مطبوعات در زمره نخستین گروهی بودند که با آنان برخورد و 
از فعالیت و آزادی عملشان کاسته شد. بااین‌حال» پس از 
فرار محمدعلی‌شاه و جلوس احمدشاه (8۱۳۲۷/ ۵۱۹۰۹) 
به‌تدریح آزادیخواهان و مدیران نشریات با قدرتی مضاعف 
فعالیتشان را آغاز و انتشار جراید رونق یافت. طی آن» احزاب 


.)۱۵۲ چاپ سنگی. تهران. موٌسس میرزا عباس خان (همان:‎ ٩ 

۰. چاپ‌سنگی. اصفهان. مْسس حسین اعتلاءالدوله (همان:۴۰۹). 
۱ جاپ سنگی. تبریز موّسس حاج میرزا آقا بلوری (همان: ۱۳). 
۲. چاپ‌سنگی. اصفهان. موّسس معین‌الاسلام خوانساری (همان: ۲۲۲). 
۳. چاپ سنگی. تهران. موْسس میرزا محمود خان افشار (همان:۱۵۸). 
6 چاپ سنگی. تهران. موسس شیخ علی عراقی (همان: .)٩۱‏ 

۵. چاپ سنگی. تهران. مسس حسن ذوقی (همان: ۱۴۹). 


و گروه‌های مختلف روزنامه‌های مختص به خود که دربردارنده 
افکار اندیشه و نظریاتشان بود را منتشر کردند. در اين بین 
دوره فترت «یعنی مدتی که از انحلال دوره سوم مجلس شروع 
و به افتتاح دوره چهارم ختم می‌شود. قریب ده سال (۱۳۲۰ 
تا ۱۳۴۰ق) به طول انجامید» تحولات عظیمی در وضع جراید 
و مجلات پیش آمد نمود و در حقیقت دوره بلوغ جراید 
فارسی در همین مدت است [...]. دوره فترت از لحاظ 
دخالت در وضع عمومی کشور و اداره نمودن سیاست 
مملکت. از ادوار مهم تاریخ مطبوعات کشور به شمار می‌رود 
و با در نظر گرفتن این‌که قوه مقننه در اين دوره به حالت 
تعطیل درآمده بود و جراید وظایف مهمی را در قبال مردم 
داشتند. می‌توان به اهمیت مطبوعات آن زمان پی برد» 
(صدرهاشمی, ۱۳۱۳: ۲۵/۱). 

به‌تبع این جریان. در حوزه جغرافیایی مشهد آنچه مشهود 
است» پیش از جنبش مشروطیت. فعالیت‌های 
روزنامه‌نگاری از رونق گسترده‌ای برخوردار نبود. شرایط 
اجتماعی حاکم و فقر فرهنگی وسیع. مانند سایر نواحی 
ایران. حاکی از گونه‌ای حکومت گسترشْیافته بر پایه استبداد 
بود. استبدادی که باروری زمینه‌های تکامل جامعه را سلب 
و مبلعین فراوانی اين انديشه را ترویح و تشویق می‌کردند. 
بااین‌حال. پس از پیروزی مشروطیت. وضع آگاهی سیاسی- 
اجتماعی در مشهد بهبود یافت و چاپ روزنامه‌ها رونق و با 
تغییراتی همراه بود (الهی. ۱۳۷۹: ۳۲-۲۳). ازجمله این 
تغییرات را می‌توان بهره‌گیری از تصویرسازی, در راستای بیان 
دیدگاه‌های انتقادی در حوزه سیاسی و اجتماعی دانست. 
با اعلام مشروطیت, استقبال روزنامه‌خوانان مشهدی از 
نشریات مصور برخوردار از درون‌مایه انتقادی» زمینه‌ای 
مناسب برای تولید روزنامه‌های دارای چنین رویکردی را به 
همراه داشت. به گزارش یک روزنامه‌نگار فعال در مشهد دورة 
قاجار «روزنامه‌هایی که در خارح از کشور به زبان ترکی نوشته 


۱ اين روزنامه به‌صورت مصور و با ساختار فکاهی در 8۱۲۲۴/ 
۷ مقارن با اعلان مشروطیت در تفلیس به انتقاد از اوضاع 
اجتماعی و اخلاقی ایران می‌پرداخت و تصویرسازی‌های انتقادی را 
در ۴۹ شماره منتشر کرد. اين نشریه را می‌توان پایه و اساس 
روزنامه‌های فکاهی ایران و نیز الهام‌بخش تصویرسازی انتقادی در 
نشریات ایران دانست (محیط طباطبایی» ۱۲۰۲: ۲۲۱). 


می‌شدند با حروف فعلی ما طوری تنظیم می‌شد که چندان 
زحمتی برای خواننده ایجاد نمی‌کرد. مخصوصاً عکس‌هایی 
که داشت و کاریکاتورهای جالب آن‌ها کمک می‌کردند. 
مانند روزنامه ملانصرالدین" که خواننده و خریداران زیادی در 
تخطه خواسان داشتخ: ی در اعلب:خانه‌ها فمکن انس 
دوره‌های جلد شده‌ای از آن‌ها بوده باشد» (طارمیء ۱۳۲۷: 
۱ او می‌افزاید. چنین روزنامه‌های دربردارنده اطلاعاتی با 
بیان طنز و معمولاً با تأثیرگذاری بیشتری همراه بود (همان: 
۲۱-۷). 

در حدفاصل پایان انتشار نخستین نشریه مشهد (ادب: 
۰ ۱۹۰۲م) تا آغاز انتشار کاشف‌اسرار (۱۳۳۲ق/ 
۶ نشریات متعددی در مشهد منتشر شد. این 
نشریات عبارت بودند از بشارت (انتشار: 6۱۲۲/ 
0 خورشید (انتشار: ۱۳۲۵ق/ ۷ خراسان 
(انتشار: ۱۳۲۷/ ۱۹۰۹). طوس (انتشار: ۱۳۲۷ق/ 
۹ مه بلدالامین (انتشار: 8۱۳۲۸/ ۵۱۹۱۰)» عصرجدید 
(اشاره ۱۱۲۳۸ ۰ص توبهار (انتشار: ۱۳۲۸ق/ 
۰ سم تازهبهار (انتشار: 8۱۳۲۹/ ۱۹۱۱م) مینو (انتشار: 
۷۲ وق ۶ م) و اطلاعات‌یومیه (انتشار: ۱۳۳۲۲ق/ 
۶ ۵ )(الهی؛ ۹ ۹3 ۲ ۰ ۰۵۱۲ 4۵۲ 
حافظی» ۱۳۹۰: ۰۲4۹/۱ ۰۲۳۵ ۰۲۰۶ ۰۱۹۶ ۰۱۵۸ ۰۱4۲ 
۶ + ) نکنه مشترک در میان تمامی این نشریات؛ 
عدم بهره‌گیری توأمان از گفتمان مکتوب و بصری در عرصه 
سیاسی و اجتماعی بود. بر اين اساس نشریه کاشف‌سرار ر 
می‌توان نخستین نشریه فکاهی-انتقادی مصور مشهد 
دانست. 

صاحب‌امتیاز و مدیرمسئول این نشریه, ابوالقاسم پروردین؛ 
مشهور به موّید الشریعه. از اهالی‌گیلان بود. او پس از انتشار 
کاشف‌اسرار در تهران » با سفر به مشهد. انتشار این نشریه را 


در مشهد ادامه داد. سپس به تهران سفر و بعد از مدتی در 


۲. پیش از انتشار کاشف‌اسرا نشریه‌ای با عنوان کاشف‌الاسرار در 
تهران به‌صورت مخفی چاپ می‌شد. اين نشریه از هفته نخست صفر 
۷ اواخر فوریه ۹ م آغاز و از آن دو شماره در هفته منتشر 
می‌شد. آخرین شمارهُ یافت شده از آن, شمارة ۲۲ (۲۰ ربیع‌الثانی 
2/۹ ۱ می ۱۹۰۹م) است (پروین؛ ۷ ۵۷۹/۲). 

۲ کاشف‌اسرار تهران تماما به‌صورت چاپ سنگی منتشر می‌شد. 
دفتر نشریه واقع در چهارراه حسآباد و عهده‌دار چاپ آن. چاپخانه 


تصویرسازی انتقادی در.. 


مساو کت 
تابستان ۱2۰۰ شماره ۶۲ 


۷۵ 


تصویر 


سازی انتقادی در... 


۱ اه 
ار 
تابستان ۱2۰۰ شماره ۶۲ 


۷۳۶ 


اصفهان به انتشار کاشف‌اسرار پرداخت. (شهوازی, ۱۳۸۳: 
۸ حافظی, ۱۳۹۰: .)۲۱٩‏ آنچه مشهود است. نگرش 
غالب بر سه دوره انتشار کاشف‌اسرار از سوی موّید الشریعه. 
رویکرد انتقادی با بهره‌گیری از طنز تلخ کلامی و به‌ویژه بصری 
بود (برای نمونه‌هایی از تصویرسازی انتقادی در شماره‌های 
انتشاریافته در تهران و اصفهان, ر.ک: تصاویر ۲-۹). 

ها ان 


+ ایام دسر 
رون چرس | که رت مایا بر 


او ار رام مه 
ای ور #شم ابر 
ازع ارجلرای انم 
1 

ی 


باجوها و فرستت دام 5 


تصوير ۲: نمونه تصویرسازی انتقادی چاپ تهران 
(کاشف‌اسرار, ۰۱۳۲۱ س۰۱ ش؟: ۱) 


تصوير ۳: نمونه تصویرسازی انتقادی چاپ تهران 
(کاشف‌اسرار: ۰۱۳۳۱ س۰۱ ش؟: 4) 


حاج عبدالرحیم بود (کاشف‌اسران ۰۱۳۲۱ س۱ ش؛: ۲). بر اساس 
بررسی مراکز آرشیوی, از چاپ تهران کاشف‌اسرار. صرفاً شماره‌های 
5 ۷ موجود انتت: 

۱. کاشف‌اسرار اصفهان تماما ‌صورت چاپ سنگی منتشر می‌شد. 


دفتر نشریه واقع درخیابان خوش (کاشف‌اسرار: ۰۱۳۲۰ س۰۲ ش1: 


0 


او ارو رو آعرکاتص 


رای انم 
| سول 
اگوی 


| موز یزرم سطاین 


1 
اف کر سم خن از 


تصوير ؟: نمونه تصویرسازی انتقادی چاپ تهران 
(کاشف‌اسرار ۰۱۳۳۲۱ س۰۱ ش1: ۱) 


تصوير ۵: نمونه تصویرسازی انتقادی چاپ تهران 


(کاشف‌اسرار ۰۱۳۳۱ س۰۱ ش۱: 4) 


۱) و از چایخانه عهده‌دار نشر آن اطلاعاتی در دست نیست. این 
نشریه به‌واسطه محتوای بسیار انتقادی» چندین‌بار مورد توقیف قرار 
گرفت (بیات. ۱۳۷۲: ۲۷۲-۲۷۸/۲ صدرهاشمی. ۱۳۱۳: 


۶ 


ع‌- 
۱ 


الا ورگ 


راولب هه ماه 
سر «رافت و و 


تصوير ": نمونه تصویرسازی انتقادی چاپ تهران 
(کاشف‌اسرار, ۰۱۳۳۱ س۰۱ ش۷: ۱) 


ما را رانا 
رانا بدا 


تصوير ۷: نمونه تصویرسازی انتقادی چاپ تهران (کاشف‌اسرار, 
۱ س۱ ش۷: 4) 


(کاشف‌اسرار: ۰۱۳۳۲ س۰۲ ش": 4) 


تصوير :٩‏ نمونه تصویرسازی انتقادی چاپ اصفهان 
(کاشف‌اسران ۰۱۲۳۰ س۰۲ ش": ۵) 


در شناسنامه صفحه اول نخستین شماره موجود از 
کاشف‌اسرار مشهد (شماره ۳) چنین آمده است: «عنوان 
مراسلات مشهد: سرای ملک‌التجار اداره کاشف‌اسرار, 
عنوان تلگرافی: کاشف‌اسرار. مدير و سردبیر: موّید الشریعه 
گیلانی. هفته دو نمره طبع و توزیع می‌شود. وجه اشتراک در 
مشهد سالیانه سه تومان» ولایات داخله سالیانه چهار تومان. 
اعلانات سطری یک قرآن. پس از دادن دو نمره وجه اشتراک 
دریافت می‌شود. یک نموه پنچ شاهی. نمره تلفون: ۱5 
(رکاشفاسرازه: ۱۳۳۲ سناش ۲ ۱۲: اين تشربه در مسید 
به مدت شش ماه از سوی چاپخانه طوس (غالباً در روزهای 
پنجشنبه) انتشار یافت. بااین‌حال, آنچه از این نشریه موجود 
و قابل‌دسترسی است. عملا از شماره سوم و اطلاعاتی از 
شماره اول و دوم آن در دسترس نیست. ترتیب شمارگان آن 
عبارت است از: شماره ۳: ۱۰ ذی‌القعده ۲۰/۱۳۳۲ 
سپتامبر ۰۵۱٩۱4‏ شماره 4: ۱4 ذی‌القعده 6۱۳۳۲/ 4 اکتبر 
۹ص شماره ه: ۱۲ ذی‌القعده ۱۳۲۲ق/ ۱ اکتبر ۱٩۱4‏ 
شماره ۲: ۲4 ذی‌القعده ۵۱۳۳۲/ ۱ اکتبر ۱۹۱۶م» شماره 
۷ دذی‌القعده 6۱۲۲۲/ ۸ اکتبر ۱۹۱۶م» شماره ۸: ۲ 
ذی‌الحجه 8۱۳۳۲/ ۲۲ اکتبر 4 ۵۱٩۱‏ شماره :٩‏ ۷ ذیالحجه 
۳۹ ۷ اکتبر ۱۹۱4م» شماره ۱۰: ۱۳ ذی‌الحجه 
۲ ۲ نوامبر ۱۹۱4م. شماره ۱۱: ۱۸ ذی‌الحجه 
۲ ۷ نوامبر ۱۹۱۶م. شماره ۱۲: ۲۳ ذی‌الحجه 
۲ ۱۲ نوامبر ۱۹۱6 شماره ۱۳: ۲۰ ذی‌الحجه 
۱۸/۷۲ توامبر ۵۱٩۱۶‏ شماره ۱4: ۱۶ محرم ۱۳۲۲ق/ 
۲ دسامبر 4 ۱٩۱م»‏ شماره ۱۵: ۱ محرم ٩/۱۳۲۲‏ دسامبر 
۶ سم شماره ۱۲: " صفر ۱۲۳۲۲ق/ ۶ دسامبر ۱٩۱‏ 
شماره ۱۷: ۷ ربیع‌الاول ۲۳ ۳ فوریه ۱۹۱4م به‌اضافه 
یک شماره فوق‌العادة تک‌صفحه‌ای به تاریخ ٩‏ صفر 


تصویر 


سازی انتقادی در.. 


ان رک 
تن 20110071207 


۷۳۷ 


تصو؛ 


یرسازی انتقادی در... 


رازن 
تابستان 120۳ مار ۳ج 


۷/۸ 


۳ ۷ دسامبر ۱۹۱4م و یک شماره فوق‌العادة 
دوصفحه‌ای. فاقد تاریخ. 

نشریه کاشف‌اسرار مشهد با بهره‌مندی هم‌زمان از دو شیوة 
چاپ سربی و سنگی در ابعاد 010۲۱۲۵ در چاپخانه سربی 
طوس". انتشار یافت. از شماره ۱ تا ۰۱۱ صفحات اول و 
چهارم بر اساس چاپ سنگی و صرفاً مختص به تصوير و 
صفحات دوم و سوم مبنی بر چاپ سربی و دربردارنده 
مقالات. یادداشت. اعلان‌هاء پاسخ به نامه‌ها و سایر نکات 
بود. از منظر هنری چنین به نظر می‌رسد که نخست صفحات 
دوم و سوم در چاپخانه طوس منتشر و سپس این صفحات 
به یکی از چاپخانه‌های سنگی فعال در مشهد منتقل و برروی 
آن تصویرسازی مدنظر چاپ می‌شد". 

هرچند اطلاعات در زمینه اين نشریه و اهداف مدنظر آن 
بسیار محدود است. اما نامگزینی آن گواه این جریان است 
که متناسب با رویکرد موسس و مدیر نشریه» انتخاب عنوان 
کاشف‌اسرار (آشکارکننده رازهای پنهانی)» نیازمند محتوایی 
بود که به معضلات سیاسی و اجتماعی» خواه با وجود آگاهی 
مردم از آن و عدم امکان بروز و خواه ناآگاهی مردم» به بیان و 
تنویر افکار توده پردازد. در این بین» استفاده از بیان بصری» 
بهترین شیوه جهت بهره‌مندی کلیه اقشار جامعه محسوب 
می‌شد. از سویی با توجه به شعر مذکور در کتیبه صفحه اول 
در شماره ۷ و تکرارشونده در شماره‌های بعدی. می‌توان تا 
حدودی به دیدگاه مید الشریعه آگاهی یافت. چنانکه 
باوجود اطاعت از شاه کانون انتقادهای او عملکرد وزیران و 
نمایندگان مجلس بود: «آن‌که بر قطب شریعت از ازل پرگار 
ای ول ات کاساش ار تیه ( کت اسان 
من ۱:۷ 

آخرین شماره (۱۷) کاشف‌اسرار در ۷ ربیع‌الاول ۲/۱۲۳۲ 
فوریه ۱۹۱4م منتشر شد. در اين شماره» موّید الشریعه در 
مقاله‌ای با عنوان «طلوع واپسین يا غزل خداحافظی» نقطه 


پایان این نشریه در مشهد را چنین اعلام کرد: «[...] قصد از 


۱ اين چاپخانه در 8۱۳۲۴/ ۱۹۰۷ به مدیریت میر مرتضی موسوی 
در مشهد آغاز به فعالیت کرد (محیط طباطبایی» ۱۳۲۱: ۱۳۲). 

۲. ازآنجایی‌که اطلاعاتی در زمینه آثار منتشرشده به شیوه چاپ سنگی 
از سوی چاپخانه طوس وجود ندارد» نظر مذکور از صحت برخوردار 


است. 


این مسافرت رفتن به اروپا بود. اين نائره فتنه آن سامان و آتش 
خانمان‌برانداز» مدير کاشف‌اسرار را در مشهد مقدس 
متوقف داشته تا این‌که به نشر اين نامه گرامی موفقیت 
حاصل گردید و مشغول به خدمات ملی شدیم. جان را در 
مقابل خدمات به ملک و ملت هیچ شمردیم و با ای‌که 
مخالفت‌ها و آن دزدانی که ابداً راضی نبودند که سیئات 
اعمال آن‌ها گفته شود. نوشتیم و از عهده‌اش بیرون آمدیم. 
چه صدمات که ندیدیم و به چه صعوبات که زندگی نکردیم. 
البته در راه ملت این‌گونه از پیش‌آمدها سهل است. ولی 
الحمدالله به یگانه آرزوی خودمان که افتتاح دارالشوری کبری 
بود نائل شده و درب آن خانه امید را بازدیدیم برای سر به 
آستان آن کعبه مسلمین گذاردن که یگانه مقاصد ما است 
به‌موجب بعضی از مکاتیب مجبور به حرکت هستیم. با کمال 
افسردگی اهالی مشهد را از علما و اعاظم و بزرگان و 
دانشمندان وداع نموده حلیت می‌طلبیم و خواطر مبارکشان 
را مسبوق داشته عرض می‌کنيم که از وظیفه خود ابداً 
صرف‌نظر نخواهیم کرد و در همین آخرین نامه خود اعلان 
نموده که از ماه ربیع‌الثانی جریده بهارستان که جانشین 
کاشف‌اسرار خواهد بود از طهران پا به عرصه مطبوعات 
خواهد گذارد. البته آنچه نظریات ما در این مدت در مشهد 
بوده تمام در کمال وضوح نگاشته» به نظر قارئین محترم 
خواهیم رسانید و جریده بهارستان را برای مشترکین عظام 
عوض از کاشف‌اسرار خواهیم فرستاد". در خاتمه عرایض از 
آقایان عظام مشهد مقدس حلیت طلبیده» ما را از دعا 
فراموش نفرمایند و توفیق خدمات ملی برای ما بخواهند و 
در جزء محوشدگانم نپندارند (رفتیم آگر ملول شدی از 
نشست ما)» (کاشف‌اسرار ۰۱۳۳۳ س۰۲ ش۱۷: ۱-۲). 
تصویرسازی‌های انتقادی در کاشف‌اسرار 

تجزیه و تحلیل روزنامه‌های چاپ سنگی ایران اواخر دور 
قاجار می‌تواند تأثیر متقابل بین خلاقیت هنری و 


پیشرفت‌های فنی و رابطه تغییريافته بین هنر و سیاست را 


۳ اشاره به آغاز جنگ جهانی اول. 
4 با بررسی آرشیو نشریات دریافت می‌شود که چنین نشریه‌ای 
هیچ‌گاه از سوی موید الشریعه منتشر نگردید. 


نشان دهد. در واقع» مطبوعات مصور این دوره را می‌توان 
به‌عنوان نمایشی از یکپارچگی و ادغام اين دو حوزه در نظر 
گرفت. این رابطه همزیستی بین واژه و تصوير به روزنامه‌های 
این دوره اجازه داد تا تصویرسازی را به همراه گزارش و 
مستندات و با تقسیر سیاسی ترکیب کنند. از سویی امکان 
انتشار فراوان و هزینه اندک چاپ سنگی یا توآمان با چاپ 
سربی, بستر و امکان تولید گسترده این نشریات را فراهم آورد 
(166 :2000 ,۵1281). بهره‌گیری از تصویرسازی انتقادی 
موضوعی بود که موّسسان و مدیران نشریات از آغاز (همچون 
کشکول) و یا میانه انتشار (همچون وطن) از اهمیت آن آگاه 
و در سرمقاله‌های نشریات خود به آن اشاره داشتند 
(کشکول, ۰۱۳۲۵ س۰۱ ش۱: ۱؛ وطن» ۰۱۳۲۵ س۰۱ ش۱۹: 
۱ 

آنچه مشهود است. تصویرسازی‌های انتقادی به‌عنوان یک 
شیوه جدید از بیان موضوعات. مخاطبین فراوانی را جذب 
کرد و از جایگاه ویژه و انحصاری برخوردار شد. اما هنرمندان 
فعال در اين حوزه» نسبت به سایر گونه‌های منشعب از 
نقاشیء» محدود بودند. زیرا این هنر علاوه بر مهارت در 
نقاشی, نیازمند درک خواست مدیران نشریات و توانایی در 
بیان موضوعات توأّم با طنز تلخ بود و از سویی شباهت 
چندانی بین اين نوع تصویرسازی با شیوة نقاشی معمول 
سنتی نیمه نخست دوره قاجار وجود نداشت. بنابراین تعداد 
افرادی که در ابتدا وارد این عرصه شدند بسیار کم و حجم 
تولیدات آن‌ها اندک بود. بااین‌حال» همین تولیدات اندک از 
چنان جذابیت و مطلوبیتی برخوردار بود که از دیدگاه قشر 
روزنامه‌خوان» بارزترین نشانة شناخت هویت روزنامه 
محسوب می‌شد و به‌تبع آن از سوی موّسسان و مدیران 
نشریات. به‌عنوان مهم‌ترین عامل هویت‌ساز هر نشریه 
موردتوجه قرار گرفت (احترامی؛ ۱۳۸۴: ۲۹). 

از این‌رو. تعامل و دعوت به همکاری از نقاشان. ازجمله 
موضوعاتی بود که از سوی نشریات دارای رویکرد انتقادی 
موردتوجه قرار گرفت. اطلاعات در زمینه هنرمندان فعال در 
اين زمینه بسیار اندک است. به‌عنوان نمونه» تصویرسازان 
نشریه آذربایجان حسین طاهرزاده و حسن محمدزاده 
بوده‌اند. در تهران پرکارترین تصویرساز انتقادی نشریات؛ 


ولد عبدالله خان امضاء می‌کرد. این هنرمند که فعالیتش را 
با ادب تهران آغاز کرد. تصویرسازی دو شماره نخست کشکول 
و نیز بسیاری از تصاویر آئینه غیب‌نما و وطن را عهده‌دار شد. 
دیگر هنرمند این حوزه» میرزا علی مزین بود که نامش در زیر 
تصاویر شماره ۷ تا ۲۸ نشریه کشکول مشاهده می‌شود و پس 
از او فردی به نام حسن, تصویرسازی‌های انتقادی کشکول را 
عهده‌دار شد. از دیگر هنرمندان این حوزه می‌توان به هادی, 
تصویرگر نشریه آئینه غیب‌نما و کوچک بن علی» تصویگر 
قاسم‌الاخبار اشاره کرد (پروین» ۱۳۷۹: 11۸/۲). 

آنچه مشهود است. به‌واسطه ماهیت انتقادی این آثار 
اغلب هنرمندان از دکر نام (امضاء رقم) در تصاویر 
خودداری می‌کردند و مره آن کمبود اطلاعات در زمینه هویت 
هنرمندان فعال در این حوزه است. چنانکه این جریان در 
تشربه کاشف(سرار نیز قایل‌مشناهده است: بة این معناً که 
هیچ‌گونه نام و رقمی از تصویرساز این نشریه در شماره‌های 
مور تشرد هدن ساتوی خکر تشل۸ افست: در اخمالن 
میت گاید تیان هرت وازاف شابن زا کاشفای ]ور 


حسین الموسوی (دارای همکاری با روزنامه ادب) دانست و 


تصویرسازی صورت گرفته از تیمورتاش» در شماره ۸. 
سیدالشعرا را خلق‌کننده این تصاویر برشمرد. 

از سیدالشعرا اطلاعات گستردگی وجود ندارد. بااین‌حال او 
نقاشی توانا در نقاشی» رنگ و روغنء آبرنگ و چاپ سنگی 
بود (کریم‌زاده تبریزی» ۱۳۹۳: ۲۳۰/۱). به‌عنوان نمونه, او در 
حوزه اخیر به تصویرسازی کتاب بحرالفوائد پرداخت. 
تصویرسازی این کتاب مربوط به 8۱۳۲۴/ 2۱۹۰۳ و در 
مشهد انتشاریافت. از منظرهنری» تصویرسازی سیدالشعرا 
در این کتاب از چنان کیفیتی برخوردار است که «می‌توان از 
این هنرمند به‌عنوان یک استاد واقعی نام برد. آن‌هم در دورة 
رو به زوال تصویرسازی» (45 :2001 ,۱۷۵۲2010). این نکته 
شایان توجه است که در این دوره. گروهی از تصویرسازان 
علاوه بر کتاب. در تصویرسازی روزنامه‌ها نیز اشتغال 
داشتند. زیرا تصویرسازی در روزنامه‌های چاپ سنگی دو دهه 
پس از آغاز به کار چاپخانه‌های سنگی متداول شد و اين 
زمینه‌ای برای بهره‌گیری از این تصویرسازان از سوی مدیران 


نشریات بود (محبوبی‌اردکانی» ۱۳۷۰: ۲۲۰/۱). 


تصویرسازی انتقادی در.. 


دسا کت 


تابستان ۱2۰۰ شماره 2۲ 


۷۹ 


رد سار کت 


تابستان ۱2۰۰ شماره 2۲ 


تصویر 


سازی انتقادی در... 


۳ 


کاشف‌اسرار از شماره ۱۲ سال دوم فاقد تصویرسازی و پس 
از آن کلیه صفحات به‌صورت چاپ سربی منتشر شد. موّید 
الشریعه در مورخه ۱۰ ذی‌القعده 8۱۲۲۲/ ۲۰ سیتامبر 
۶ در خبری کوتاه با عنوان «نقاش دزدی» چنین آورده 
است: «آقایان عظام وقتی از توسلات مشروعه مأیوس 
شدند. رفقا هر طور بود راضیم کردن نقاش ما را به اسم بلوک 
گردشی به‌طرف ایلات بردند» (کاشف اسرار, ۰۱۲۳۲ س۰۲ 
ش۱۲: ۲). متعاقباً از شماره ۱۲ هر چهار صفحه به شیوه 
چاپ سربی و تمام متن منتشر شد. محتوا و تصاویر 
شماره‌های موجود از کاشف‌اسرار مشهد عبارت است از: 

شماره ۳: در صفحه اول به تصویرسازی معضل رواج مصرف 
مواد اقیونی در میان اقشار جامعه و در صفحه چهارم به رشد 
و ارتقای بیش از حد وزیر (علاء‌السلطنه) (تصویر ۱۲) 
به‌واسطه حمایت نمایندگان مجلس و متعاقباً سرسپردگی 
سایرین پرداخته شده است (تصاویر ۰۱۱ ۱۰). در شرح 
تصوير صفحه اول با عنوان «تفریح ایرانی» چنین آمده است: 
۱. به نقل از فردی کارگر: ترسم آخر تو در به درم کنی ای بافور. 
۲ به نقل از درویش: های های حشیش چهکارها می‌کند 
رفتم به عالم کرکوت لاهوت هو جمال تو را عشق است. ۲. 
به نقل از فردی بازاری: سیخ بزن سوراخ نگیرد. پی بده چراغ 
نمیره. ۴. به نقل از فردی اداری: راستی راستی جوهر غیرت 
است آنچه که [۶؟؟] می‌کنم. ۵. به نقل از راوی: خدایا اين 
اخلاق است که ما را به‌روز سیاه نشانیده است. در شرح 
تصویر صفحه چهارم چنین آمده است: ۱. به نقل از وزیر: 
های بلند شدیم ماشالله. ۲ به نقل از وکیل: ببین آگر من 
وکیل نمی‌شدم تو بلند نمی‌شدی. ۳. به نقل از کارمندان: 
(تعظیم شیک) اگر غیر این باشد یارو بدش می‌آید. ۴. به 


۱ محمدعلی‌خان (متولد ۴ م )که از ۱۸۵۹/۱۲۷۲ 
به مدت ده سال به‌عنوان سرکنسول ایران به بمبئی بود. پس از 
بارگشت ملقب به معین‌الوزراء شد (هدایتی‌خمینی» ۱۳۹۰: ۰۲۸ 
۱۷-۹). سپس درپی میزبانی از ناصرالدین‌شاه در سفر سوم به اروپا 
(6۱۲۰۷/ ۰ص ملقب به علاء‌السلطنه و به سفارت لندن 
منصوب شد (ارفع ۵ اعتمادالسلطنه» ۱۳۵۲: 17۱). پس 
از آن با تشکیل اولین کابینه مشروطیت (۱۲۲۴ق/ ۱۹۰۷م) به وزارت 
امورخارجه تعیین شد. در کابینه میرزا علی‌اصفرخان اتابک و پس از 
آن در دوران صدارت مشیرالسلطنه و نیز پایان استبداد صفیر و 
تشکیل مجلس دوم. در کابینه سپهدار تتکابنی (6۱۲۲۸/ ۱۹۱۰م) 


نقل از روای: نگاه‌کن نگاه‌کن ترقی رتبه را ببین گر بماند سال 
دیگر قطب‌الدین حیدر می‌شود تا سال دیگر اینجا بماند 


داتفا هشن 


| مان رتش أ] سرت ...۳ 
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بش 
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تصویر ۱۰: (کاشف‌اسرار: ۰۱۳۲۲۲ س۰۲ ش۳: ۱) 


علاءالسلطنه در سمت خود ابقا شد. با استعفای صمصام‌السلطنه 
از صدارت (صفر 6۱۳۲۰/ ژانویه ۲م) علاءالسلطنه به 
ریس‌الوزرایی انتخاب شد. ازجمله اتفاق‌های مهم اين دوره. اعطای 
امتیازهای راه‌آهن جلفا و خرمشهر به روس و انگلیس بود. با آغاز 
جنگ جهانی اول (رمضان ۱۳۳۲ق/ آگوست ۱۹۱۴م) علاءالسلطنه 
استعفا داد و مستوفی‌الممالک به صدارت منصوب شد و در دولت 
جدید. مجدد وزارت امورخارجه و سپس به‌طور متوالی وزارت علوم و 
اوقاف و وزارت عدلیه را عهده‌دار شد (بروجنی, بی‌تا: ۰۸۰ ۱۵ ٩؛‏ 
عاقلی» ۱۳۰۹: ۰۷۴ ۰۷۱ ۴۸). 


۳ ء 
هن ری با 
سال یرنه مشود هدنل 
با نم را ونوا مزلم 


تصوير ۱۲: علاءالسلطنه (موسسه مطالعات تاریخ معاصر ایران: 
۱-۵ع) 
شماره ۴: در صفحه اول به تصویرسازی دریافت رشوه از 
سوی وزیر و در صفحه چهارم. به یغمای منابع مادی ایران از 
سوی قصاب (وزیر) برای خوش‌آمد دو فرد خارجی 
(نمایندگان روس و انگلیس) به شیوه نمادین» در حال کندن 
پوست حیوانی (منابع مادی) متعلق به توده جامعه 


(تماشاچیان). پرداخته شده است (تصاویر ۰۱۴ ۱۲). در 
شرح تصویر صفحه اول با عنوان «خادم ملت» چنین آمده 
است: ۱. به نقل از وزیر: ای دوهزاری دوهزاری چه با وقاری 
دوهزاری چه خوش صفایی دوهزاری چه با وفایی دوهزاری 
هزار ایران و ایرانی فدای دو دانه تو می‌کنم. ۲. به نقل از وکیل: 
تصدقت آن مسئله در توی پاکت حاضر است. ۲. به نقل از 
راوی: خدا به تو و برادرت جرا بدهد که ایران را خراب نمودید. 
در شرح تصویر صفحه چهارم چنین آمده است: ۱ به نقل از 
توده (تماشاچیان): (آه خرم وای خرم) دیدی در این چند سال 
چه بر سر خر ما آورد. شکر خدا را که از سر خرت راحت 
شدیم. ۲. به نقل از قصاب (وزیر): امروز به‌واسطه این پوست 
خر با همراهی این دو مسیو خوش گذار این‌ها می‌کنیم ما که 
خوشیم گور پدر دیگران. ۲. به نقل از راوی: بارها گفتم بر اين 
قوم مست. خر مده بر اين اروپایی پرست. پوست او کندند 
تیر از شصت جست, کی بسا ابلیس آدم رو که هست؛. ۴؛ 
به نقل از حیوان: وای وای بر تو که ابدا به حال من رحم نکردی 
به منتها شداید دچارم ساختی. 

ورب 


عنوان 77 ی ۱ ِ 
نامر و 
«برص رو | 1 ز ی 


مفررو مرهج دتررج ود |[ 


# تست سل 
آ م4 ۳ ۳ ۳۳ 


دید سایود .روا 
ولبات داح ساین زر چر زا 


ه 0( 
اي دو رای ددبزاری رو قاری روبزار 
را سل 
مزا رایران دار شم نوا ی روا سم 


۱ 


1 77 
تحی:/18 


۹ 1 


تصویر ۱۳: (کاشف‌اسرار, ۰۱۲۳۲ س۰۲ ش۴: ۱) 


تصویر 


سازی انتقادی در.. 


ی را را ی 
مد سار کت 
0 2( 


۸ 


تصویر 


سازی انتقادی در... 


مارد سار کت 
تابستان ۱2۰۰ شماره 2۲ 


۸۲ 


بیع ( مت ي‌قرم) مج رن جدسال ب 797 
رکفت راحت دی 


لد 
۱ 


تور ۹ (کاشفاسرار, ۰۳۳ 0 
شماره ۵: در صفحه اول به تصویرسازی ناآگاهی مردم در 
هنگام اتتخاب نمایندگان مجلس و رآی‌دهی فارغ از شناخت 
و در صفحه چهارم به انتقاد از اداره مطبوعات و گویا لغو 
امتیاز و ممانعت از چاپ" برخی از نشریات (در سیمای گاو 
روزنامه‌خوار)» به اين مت نی پرداخته شده است (تصاویر 
۵ در شرح تصوير صفحه اول چنین آمده است: ۸ 
ملت ایران موقع انتخابات. ۲. به نقل از نماینده: اين‌ها را 
می‌برم رأی آن‌ها را گرفته در صندوق بندازم ان‌شاءالله سوار 
فیل بشیم امثال خودم وکیل بشیم. ۳. به نقل از راوی: ای 
عزیزان چون‌که آن صندوق راء دست قدرت بی‌مهابا برگشود. 
تا بداند مسلم و گبر و بهود. گندران صندوق جز لعنت نبود. 
در شرح تصویر صفحه چهارم چنین آمده است: ۱. گاو 
روزنامه خور. ۲. به نقل از راوی: پناه‌برخدا از اين گاو. اگر به 


همین حال بماند ابداً روزنامه‌ای باقی نخواهد ماند. 


۱ هرچند اطلاعات دقیقی در زمینه صدور مجوز برای بهره‌گیری از 
تصویرسازی در روزنامه‌های فکاهی در دست نیست. اما چنین به 
نظر می‌رسد که نشریات علاوه بر کسب مجوز در زمینه نوع فعالیت. 
در صورت بهره‌مندی از تصویرسازی ملزم به اخذ مجوز لازم و رعایت 
قوانینی بودند که در صورت عدم رعایت آن, به لغو امتیاز نشریه منجر 
می‌شد (رفیع‌ضیایی» ۱۳۸۸: ۴۲-۲۵). 

۲. این نشریه دو بار از سوی محمدتقی بهار (ملک‌الشعرا بهار) 
نخست در 8۱۲۲۸/ ۱۹۱۰م و سپس 6۱۳۳۲/ ۱۹۱۴م در مشهد 


وان گرا 
مه سار ۱ 
رپ کی 


2 
۵ 4 


تصویر ۱۱: (کاشف‌اسراره ۰۱۳۳۲ س۰۲ ش۵: ۴) 


شماره ": در صفحه اول به تصویرسازی مامورات اطلاع‌دهی 
وزارت معارف و مسئولین لغو امتیاز نشریات تحت عنوان 
تلفن بی‌سیم (اشاره به مأمور) توجه و به تعطیلی نشریه 


نوبهار" اشاره و در صفحه چهارم به جور و ستم صورت پذیرفته 


منتشر شد. با اول به دلیل مخاصمه نوبهار با سیاست‌های روس‌ها 
در ایران. به‌واسطه شکایت سفارت روسیه در تهران. وزارت خارجه 
دستور به توقیف آن داد. در مرحله دوم. ازآنجایی‌که اين نشریه بی‌پروا 
به بیان مطالبی از حضور سپاهیان روسی در ایران. اوضاع سیاسی 
کشور و انحراف جنبش ملی مشروطه‌خواهی به دست سازشکارانه 
وابسته به بیگانه پرداخت. توقیف شد (کهن, ۱۳۱۲: ۰۱۳۰/۲ 1۱۰). 


بر روستاییان در قالب قتلعام آنان پرداخته شده است 
(تصاویر ۰۱۸ ۱۷). در شرح تصویر صفحه اول چنین آمده 
است: ۱. تلفون بی‌سیم. ۲. به نقل از مأمور: آقا آقا 
الحمدالله نوبهار رفت از شر او راحت شدیم. ها ها ها 
(خنده بلند) به جان شما به وجدان پاکتان قسم است شبی 
که صورت اعانه انجا بردم نمی‌دانی نوبهار با مدیر کاشف‌اسرار 
با چاکر چه کردند. این روزنامه هم توقیف خواهد شد. ۲. به 
نقل از راوی: جان خوکان و سگان از هم جداست متحد 
جان‌های شیران خداست. در شرح تصویر صفحه چهارم 
چنین امده است: ۱. به نقل از مردان مجروح: ما را می‌کشید 
به این زن‌ها که به کوه‌ها فرار می‌کنند رحم کنید. ۲. به نقل از 
راوی: کشته از بس که فزون است. کفن نتوان کرد. ۳. به نقل 
از مرد مقتول: آخ من که کشته‌شده‌ام خدایا صاحب‌الزمان ما 


را برسان. 


ِ« رف 
۴ ۰ 
2 (۳ 
۳1 ان خکان مکان ۱( ۶ بر مت 
یجان ا یشان فا لت 


3 


(فضه )ان شور 
ارام ری وا ربکا ژر 


و ۴ ۱ 
1 ۷ 8 1 ی 
لس ال ۳ 
و 


ان روزناسطم وفضخوا پیشم. 


3 


سع مرها ۶ 


تصوير ۱۷: (کاشف‌اسرار, ۰۱۳۳۲ س۰۲ ش": ۱) 


3 (کاشف‌اسرا, ۱۳۳ س؟. ش: ۴( 
شماره ۷: در صفحه اول به تصویرسازی جمعی از نمایندگان 
مجلس با سری انسانی و پیکر پروانه که در حال گردش در 
اطراف شمع (مجلس) هستند و در صفحه چهارم به حضور 
اجباری توده در انتخابات پرداخته شده است (تصاویر ۰۲۰ 
۹ در شرح تصوير صفحه اول چنین آمده است: زبان حال: 
تا در مقام کار برون از خجالتیم» پروانه‌وار گرد چراغ وکالتیم. در 
شرح تصویر صفحه چهارم چنین آمده است: ۱. به نقل از 
مأمور دولتی: هم ری هم یک تومان. ۲. به نقل از راوی 
(غایب): رعیت از ستم و ظلم کباب شوند. چنین کنند 
بزرگان که انتخاب شوند. 


برع م5 «پرزن ار ۳ 


تصویر ۱۹: (کاشف‌اسرار» ۰۱۲۲۲ س۰۲ ش۷: ۱) 


تصویرسازی انتقادی در.. 


رسارس رک 
تابستان ۱2۰۰ شماره ۶۲ 
۸۳ 


یرسازی انتقادی در... 


رز 
تابستان ۱2۰۰ شماره 2۲ 


۸۳ 


ریرتا سم ری سود 


نان یه 


تصوير .۷ (کاشف‌اسوار, ۱۳۳۲ س۰۲ ش۷: ۴) 
شماره ۸: در صفحه اول به تصویرسازی عبدالحسین 
تیمورتاش" (تصوير ۲۱) که در دوره دوم مجلس به نمایندگی 
از مشهد در مجلس حضور و پس از آن به فرماندهی لشکر 
خراسان منصوب و خواستار حضور در مجلس سوم نیز بود و 
در صفحه چهارم به جمعی از وکلا و نارضایتی مردم از 
تصمیمات و اعمال آنان پرداخته شده است (تصاویر ۰۲۲ 
0۱ در شرح تصویر صفحه اول در تکبیتی چنین آمده 
است: سپاه بخت را سالار سردار معظم شد. جهان از فر 
اقبالش به‌آسانی منظم شد. در شرح تصویر صفحه چهارم 
چنین آمده است: ۱. به نقل از راوی: به خدا رعیت بیچاره به 
جبر و زور به اين‌ها ری دادند برای اي‌که با خان نسبت 
داشته. خویش بود» ترسیدند. ۲. شرح تصویر: انجمن نظار 
یکی از شهرهای استبدادیست. ۰۳ یکی از نمایندگان: این 
حرف‌ها را مزن (....) خواست وکیل شد. ۴. یکی از 
نمایندگان: حکم حاکم مرگ مفاجات. ۵. توده: خدایا 


نمی‌دانیم این دفعه چه خواهند کرد. 


۱ عبدالحسین تیمورتاش (سردار معظم خراسانی» معزز الممالک) 
که پس از فراگیری علوم سیاسی به‌عنوان گزینه موردنظر جهت حضور 
در وزارت خارجه انتخاب شد. به دلیل عدم سازگاری با میرزا 
حسین‌خان معین‌الوزراء» از فعالیت در وزارت خارجه کناره‌گیری کرد. 
تیمورتاش در انتخابات دوره دوم مجلس شورای ملی (شوال 
۷ ق اکتبر ۱۹۰۹م) که بعد از سقوط دوره استبداد صفیر و با 
کوشش‌های سید اسدالله قزوینی» رئیس انجمن ایالتی برگزار شد. با 


‌ 2 ۴ 
تصوير ۲۱: تیمورتاش (موسسه مطالعات تاریخ معاصر ایران: 
۱ --۲۷۵م) 
سوی, ۱ 
امس 
مر اوارعر کاس )سا 
کرد 
اسف سر 
۱ سپ 9 
۳ نوک 
ون 3 
تا هه 


مت جوم مد 
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ور و 
سا هکت . رسب را سم چان؛زمامبالش ] 


تصویر ۲۲: (کاشف‌اسرار, ۰۱۳۳۲ س۰۲ ش۸: ۱) 


سنی کمتر از سی سال, به‌عنوان یکی از نمایندگان مشهد انتخاب 
شد. پس از پایان مجلس دوم به خراسان بازگشت و با مساعدت 
شاهزاده حسین میرزا نیرالدوله. حاکم کل ایالت خراسان, به 
فرماندهی لشکر خراسان منصوب و ملقب به سردار معظم شد. با 
گشایش مجلس سوم (محرم ۲ نوامبر ۴ص به‌عنوان 
نماینده قوچان انتخاب و در مجلس حضور یافت (عاقلی» ۱۳۷۱: 
۵ ۲۳۱ متولی‌حقیقی» ۱۲۹۲: ۱۱۴/۱). 


تصوير ۲۳: (کاشف‌اسران ۰۱۲۲۲ س۰۲ 71 ۴( 
شماره :٩‏ در صفحه اول به تصویرسازی وزیر (علاءالسلطنه) 
و نمایندگانی که خود را به‌حق انتخاب‌شده و خادم مردم 
می‌دانند و در مقابل اعتراض مردم از بی‌توجهی آنان و در 
صفحه چهارم هیئت نظامیان ادارةُ ژاندارمری ایالت خراسان 
و سیستان -به‌احتمال فراوان زیر نظر تیمورتاش- پرداخته شده 
است (تصاویر ۲۵» ۲۴). در شرح تصویر صفحه چهارم چنین 
آمده است: ۰۱ به نقل از وزیر (علاءالسلطنه): غصه و زحمت 
این ملت غیور مرا پیر و زمین‌گیر کرده. ۲. به نقل از راوی: به 
این ملت بی‌چاره رحم کنید (وکیل شدن چه آسان, آدم شدن 
چه مشکل). ۲. به نقل از توده: در موضوع انتخابات این‌قدر 
فریاد کردیم خفه شدیم کسی به داد ما نرسید اخر کار 
خودشان را کردند. ۴. به نقل از نماینده: چاکر و خانه‌زاد به 
مراحم و الطاف موردتوجه گردیده وکیل شدم. فردی 
ناشناس: شکر خدا را غیر از یک نفر باقی‌ها به میل ماها 


تنل دزن 


حتر روز | 
رو ظیع وقززن مئو و 


تصوير ۲۴: (کاشف‌اسرار, ۰۱۳۲۲ س۰۲ ش؟: ۱) 


شماره ۱۰: در صفحه اول به تصویرسازی عدم توجه به رشد. 
پیشرفت و ترقی جامعه بر اساس نظام شایسته‌سالاری در 
گزینش افراد شاغل در مقامات کشوری و در صفحه چهارم 
نارضایتی مردم از نمایندگان مجلس و یکه‌تازی آنان بر جامعه 
پرداخته شده است. در شرح تصویر صفحه اول چنین آمده 
است: ۱. به نقل از فردی متنفذ: نور چشم عزیزم تو باید با 
ما به مرکز آمده تحصیلات خودتان را تکمیل کرده ارتقای درجه 
گرفته ریس شوی. ۲. به نقل از جوان: به سر مبارک قسم 
هرچه اصرار کردم اقا راضی نشدند این‌ها قومی هستند که 
مراتب تجدد را نمی‌فهمند. ۳. به نقل از فرد متنفذ: بلی 
چنین است. ۴. به نقل از راوی: حرمی را که تو بای محرم. 
وای بر عصمت آن اهل حرم. در شرح تصویر صفحه چهارم 
چنین امده است: ۱. به نقل از توده: خدایا این فیل‌سواران 
دیگر به ما چه خواهند کرد. ۲. به نقل از توده: تا زمانی که 
سوار فیل نشده بودند ما از دست و زبان این‌ها راحت 
نبودیم. حالا که سوار شدند. خدا خدا خدا به ما رحم نمایید 
چنین ظالم چرا شد چنین ظالم چرا شد. ۲. به نقل از 
نمایندگان: ای ملت بی‌حس, حال که به مقصود رسیدیم 
می‌دانیم با شما چه کنیم. ۴ به نقل از نیروهای نظامی: 
(بیات ترک یا آهنگ وکالت) به فیل وکالت سوار آمدید. چه 
گویم که ایران سوار آمدید. ۵. به نقل از راوی: آه و افسوس. 


تصویرسازی انتقادی در.. 


رسارس رک 
تابستان ۱2۰۰ شماره 2۲ 


۸۵ 
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تصوير ۲۷: (کاشف‌اسرار» ۰۱۳۳۲ س۰۲ ش۱۰: ۴) 
شماره ۱۱: در صفحه اول به تصویرسازی اطاعت محض 
نسبت به دستورات ارسالی از تهران در زمینه رفتار با 
نمایندگان مجلس و در صفحه چهارم به نارضایتی از حکام 
محلی پرداخته شده است (تصاویر ۰۲۹ ۲۸). در شرح تصوير 
صفحه اول چنین آمده است: ۱. کار محرمانه یا تلگراف 
سری. ۲. به نقل از خواننده تلگراف: آقایان این شخص بزرگ 
برای شما زحمت ... خوب است الغای او را بخواهیم. ۳ به 
نقل از توده مردم: ما از خودمان رأی ندادیم» مجبوریم» همه 
کردند ما هم می‌کنیم. در شرح تصویر صفحه چهارم چنین 
آمده است: ۰۱ به ثقل از حاکم: شما مردمان هرزه هستید. 


دست از این هررگی برنمی‌دارید. هرچه شکایت شود ثمر 
ندارد. جلوگیری شده است. ۲. به نقل از توده: قربان ما دیگر 
چیزی نداریم. خوب است یک مدتی جاهای دیگر رفته 
حکومت فرمایید و دیگران هم منتفع شوند. ۰۲ به نقل از 
توده: خدایا کسی به داد نمی‌رسد به داد ما برس. شر این 
ظالم را از سر ما کم کن. ۴. به نقل از راوی: اخلاق این‌ها 
[حکمرانان] تغییر نخواهد کرد. 
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نتیجه‌گیری 

تصویرسازی انتقادی در مطبوعات. ازجمله موضوعاتی بود 
که در اواخر دوره قاجار در ایران آغاز و به‌صورت نسبتاً گسترده 
در اکثر شهرها رشد یافت. زیرا پس از مشروطه, مطبوعات از 
انحصار استبداد مطلقه رهایی یافته و ظرفیت مناسبی برای 
۹ 
گسترده‌ای از توانایی بیان معضلات. آسیب‌ها و 
ناکارآمدی‌های موجود در جامعه برخوردار شدند. در مشهد. 
نخستین نشریه فکاهی برخوردار از تصویرسازی انتقادی؛ 
کاشف‌اسرار بود. آنچه مشهود است. مدیر این نشریه 
بهره‌گیری از تصوير را به‌مثابه ابزاری برای بهره‌مندی کلیه اقشار 
از انتقادهای خود می‌دانست. چنانکه در اکثر تصاویر او در 
سیمای ناظری آگاه و روایتگر در بخشی از تصویر. حضور دارد. 
در اين تصاویر غالباً به ذکر گفت‌وگو میان شخصیت‌های 
حاضر در تصوير پرداخته شده است که می‌توان از سویی به 
دلیل تارگی این‌گونه هنری و از سویی ناآشنایی مخاطبان با 
گفتمان بصری ارائه شده و نیز در راستای بیان تمام و کمال و 
اقا مقصوه توافت مویق اش رنه دانست: باایتعال 
الگوی این نشریه را می‌توان تفکری منشعب از تبدیل گفتمان 
مکتوب به گفتمان بصری با بهره‌گیری از ظرفیت‌های چاپ 
سنگی در دوره قاجار دانست. چنانکه گفتمان بصری به‌عنوان 
رسانه‌ای قابل‌درک برای کلیه اقشار جامعه در گستره‌ای بیش 
از پیش به انتقال پیام که غالباً دربردارنده نقد اعمال وزیران و 
نمایندگان مجلس بود. به نحوی موّثر می‌پرداخت. از این‌رو. 
کاشف‌اسرار از دو منظر قابل‌توجه است. نخست اهمیت و 
دیگرتأثیر چنانکه در فضای حاکم بر مشهد. پرای نخستین‌بار 
به بیان بصری معضلات سیاسی-اجتماعی و آگاهی‌بخشی 
پرداخت و از سویی به‌واسطه بهره‌گیری از تصویر از 
ضریبتآثیری مضاعف در انتقال پیام به کلیه اقشار برخوردار 
بود. 
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